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In Quest of a New Common Ground between Humans and Nature
— The Current Scene of Art and Design —
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Lebende Pflanzen in der
zeitgenossischen Kunst

Der folgende Text wurde von mir in leicht
veridderter Form im September letzten Jahres in Threr
Universitit als Vortrag mit Dias gehalten. Ich bedanke
mich nochmals sehr herzlich bei IThnen fiir die
Moglichkeit meine Arbeit zu zeigen und zu
publizieren.

Als Bildende Kiinstlerin -denn ich bin keine
Theoretikerin oder Kuratorin- ist auch dieser
theoretische Beitrag ein Bestandteil meiner noch
immer andauernden kommunikativen Arbeit
Der Fokus des Werkes
ist: die Verwendung von lebenden Pflanzen in der

LKiinstler Giarten Weimar”.

Freien Kunst.

In meinem Werk beschiftige ich mich mit dem
Motiv Landschaft. Landschaft ist fiir mich die
Inkarnation von Schonheit. Die Konzentration auf
Vegetation ist innerhalb meiner Arbeit eine
Hinwendung zum Detail.



Ein wichtiger Teil meiner kiinstlerischen Arbeit
sind Photografien, die ich von Pflanzen in der Natur
gemacht habe und noch mache. Davon wird
demnichst ein Buch erscheinen. Hier sehen Sie einige
Beispiele daraus.

Pflanzen iiberziehen den Erdboden, durchdringen
Gewisser, bedecken Gestein. Sie sind ein Bestandteil
unserer Vorstellung von Landschaft.

Vegetation 144t das Bild der Landschaft weich und
anschmiegsam erscheinen. Thr Anblick evoziert
spiirbare Empfindungen auf der Haut. Vegetation ist
der Pelz des Korpers Landschaft.

Vegetation ist uns gleichzeitig fremd und vertraut.
Eine ambivalente Exotik geht von ihr aus.

In der Entwicklungsgeschichte der Menschheit gab
es ein mehr oder weniger enges, abhidngiges
Verhiltnis zu ihr. Als undurchdringliche, wuchernde
Wildniss und Wilder einerseits und in immer
kultivierteren Formen als Nahrung und Schutz.

Pflanzen sind meist eingewurzelt und fest mit der
Erde verbunden. Diese enge Bindung , Verwurzelung”
vermag wiederum den Eindruck des Bestindigen zu
starken.

Im Unterschied zu den schnellen Bewegungen von
Mensch und Tier bewegt sich Vegetation kaum von
Ort zu Ort. Ihre Bewegung ist eher ein Ausdehnen
und Enfalten. Der Prozef des Wachstums ist ein
metamorphes Werden und Vergehen, fast unmerklich,
mehr oder weniger langsam, jedoch kontinuierlich
voranschreitend. Pflanzen verindern sich am Ort, im
Biotop. Das ldft Pflanzen, trotz ihrer sich im flief
enden Wandel befindlichen Gestalt verldflich und
vertraut erscheinen.

Sie erscheinen auferdem still und friedvoll. Wenn
wir ein Rascheln oder Rauschen héren, dann ist es ein
vom Wind verursachtes Gerdusch, das durch die
Resonanz der Vegetation erklingt. Die Lautlosigkeit
und die Bindung an den spezifischen Standort mogen
dazu fiihren, daf Pflanzen eher passiv und deshalb
dinghaft wahrgenommen werden. Das kommt der
Moglichkeit entgegen, sie wie ein Material zu

verwenden.

TAB L BROB 725 5EZEERDT —7— b - F¥4 vids5—]

Vegetation existiert standortbezogen. Sie besiedelt
die zu ihr passenden Gebiete und formuliert die
Eigenheiten der Orte weiter aus. Sie teilt mit, welche
Verhiltnisse dort herrschen und ist ein Indikator fiir
die Lebensqualitidt. Pflanzen sind iiberhaupt:
Lebenszeichen. Deshalb werden sie vor allem positiv
gesehen.

Die Ausstrahlung vielfiltiger Sinnesreize ist eine
vitale Charakteristik von Vegetation. Diifte, Geriiche,
Farben, Formen, Strukturen iiberlagern und
verbinden sich und sind herausfordernde Angebote an
das Empfindungsvermoégen. Pflanzen l6sen iiberaus
komplexe Moglichkeiten der Wahrnehmungen aus.

*

Als Medium im Kunstwerk verwendet, hat dies
nachhaltige Bedeutungen. Die von der Arbeit
ausgehenden Reize und Informationen gewinnen
durch die Einbeziehung lebender Organismen eine gré
Bere Dichte und Tiefe. Lebenszusammenhidnge
konnen erfahren werden.

Das tragende Medium im Werk ist nicht nur das
vom Menschen Erdachte und Hergestellte, sondern
auch das nicht Erkldrbare, das weiterfiihrende
Andere. In dieser lebenden Substanz ist mehr
enthalten als wir wissen.

Durch die Einbeziehung von lebenden Organismen
wird die Prasenz der Kunstwerke gesteigert. Das
Bewuftsein um die Verdnderlichkeit der ihnen
erhdht die

Miiglichkeit, die formalen Zusammenhinge der

innewohnenden Lebensprozesse
kiinstlerischen Arbeiten nicht nur als statischen Reiz
wahrzunehmen, sondern in einer umfassenden Weise
zu erleben.

Das Interesse an lebenden Vorgidngen ist ein
direkteres als an toten Materialien. Werke mit
lebender Vegetation nutzen diese Moglichkeit zu
beriihren; Affinititen werden erkannt. Es entsteht
Nihe.

Zu den fundamentalen Charakteristika des Lebens
gehort die Fahigkeit, sich zu dufern. Reaktionen in
artspezifischen ,Verhaltensweisen® tragen zur

Sicherung des Eigenlebens bei. Diese expressive
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Kompetenz wohnt auch den Arbeiten mit lebenden
Pflanzen inne. Sie bedeutet fiir die kiinstlerische
Arbeit, daf das Werk nicht nur von Aufen
wahrgenommen werden kann. Die hinzukommende
Dimension ist: Bestandteile des Kunstwerkes besitzen
die Fihigkeit, selbst etwas wahrzunehmen und darauf
mit der Komplexituit des lebenden Organismus
differenziert zu reagieren. Dies teilt sich direkt oder
indirekt auch dem Betrachter mit.

Das Gemeinsame der Arbeiten mit Vegetation und
gegeniiber der Arbeit mit toter Materie grundlegend
Andere ist, daf dem Ego des Kiinstlers etwas vom
kiinstlerischen Schaffensprozef unabhidngig
existierendes Lebendes gegeniiber steht.

Mit lebenden Pflanzen zu arbeiten, gleicht einer
Regiearbeit. Der kiinstlerische Eingriff manipuliert an
lebenden Organismen, die ihrerseits -als Feedback-
wieder bestimmte Bedingungen an die kiinstlerische
Arbeit stellen.

Es entsteht ein Kommunikationsprozef, der
Zusammenhinge und Abhingigkeiten deutlich werden
lapt. Kiinstler und Betrachter kénnen sich selbst in
einer lebenden Gesamtheit erfahren.

Die ,Vitale Realitd”

interaktiven Fihigkeiten gewinnt heute als echtes

Vegetation mit ihren

Naturerlebnis angesichts der ,Virtuellen Realitit”
eine neue Bedeutung. Dadurch, daf Identitdt und
Bewuf tsein immer selbstverstidndlicher von
elektronischen Medien gepridgt werden, verschiebt
sich die Rolle der Natur als mafstabsbildende,
orientierungsgebende Gréfe.

Was sie fiir unsere édsthetische Wahrnehmung heute
ist oder sein konnte, wird in der aktuellen Kunst
vielfdltig ausprobiert.

Die hier gleich im Anschluf présentierten
zeitgendssischen Werke mit Vegetation sind im
Kontext Freie Kunst entstanden. Bei der Auswahl der
Werke habe ich mich darauf konzentriert, daf
Vegetation in den Arbeiten ein sehr bewuft
eingesetztes, ein ‘notwendiges’ kiinstlerisches Mittel
ist.

Ich umreife jetzt kurz mein Projekt ,Kiinstler
Gérten Weimar®, an dem ich alskiinstlerisches Werk -
das weitere Kunstwerke anderer internationaler
Kiinstler zusammenfiihrt- arbeite.

Das Projekt ist sowohl ein theoretisches, wie auch
ein praktisches Forum, ein ‘In-door’ und Open-air
Labor mit wechselnden Teilnehmern.

Es gibt Orte, an denen die theoretische
Auseinandersetzung stattfindet, z. B. in dem Biiro mit
dem Archiv, in dem Informationen zu Arbeiten mit
lebenden Pflanzen von iiber 100 Kiinstlern enthalten
ist und aus dem das Buch ,trans’ plant Living
Vegetation in Contemporary Art“ entstanden ist.

Weitere Foren des Austausches bilden die
projektbegleitende Zeitschrift ‘wachsen’, das
Studienangebot, die Gartenfiihrungen, die
Vortragsreihe in der inzwischen 50 Kiinstler und
Wissenschaftler interessante Beitridge pridsentiert
haben.

Schlieflich gibt es auch einen realen Ort fiir die
Ausfiihrung der gepflanzten Arbeiten internationaler
zeitgenossischer Kiinstler. Dies ist der 5 Hektar grosse
Park ,Villa Haar“ in Weimar. Inzwischen wurden dort
24 Werke realisiert, von denen zur Zeit 19 zu sehen
und zu erleben sind.

Aus dem Archiv “trans’ plant - Lebende Vegetation
in der zeitgenossischen Kunst” und die in Weimar
wachsenden Werke sind zentrale Teile des Werkes.

Im Folgenden zeige ich Ausschnitte daraus.

1. Michel Blazy (F)

“Chateau de Terre”

geformte Gartenerde in den KiinstlerGarten

Weimar, seit 1999

ein frisch gebautes ,Chateau de Terre” und die

allméahliche

Ansiedlung von Spontanvegetation, Erosion,

Verbrauch, Zerfall

Blazy integriert in seine Installationen das, was
wdchst, sich ausbreitet

und selbstverstdndlich, manchmal kaum geschitzt,
unbeachtet, ja bisweilen verachtet wird. Es kommt



ohne viel Aufwand mit dem Alltiglichen aus und
entfaltet gerade dort seine ihm eigentiimliche Asthetik.

2. Henrik Hakansson (S)

®® , After Forever (ever all)“, Ausstellung ,

Visions du Nord*,

Musée d' art Moderne de la Ville de Paris, 1998

H. ...die Arbeit bezieht sich auf das Anlegen/Bauen
von Umgebung und die Bedingungen der
Pflanzenphysiologie. Dariiberhinaus wurde das Werk
dahingehend entwickelt, um es als Malerei eines
Waldes zu betrachten. ein nachdenklicher und
romantischer Blick eines Nullpunktes unserer

Koexistenz.”

3. Paula Hayes, USA

© “Apple Maze” , 1996 begonnen, KiinstlerGirten

Weimar

Buxus sempervirens, Cox Orange Apfelbaum

Ein Stern aus geschnittenem Buchsbaum ist direkt
unter einem Apfelbaum angeordnet. Er ist zu einer
Seite hin durch einen Eingang geoffnet. Die Form des
Apfellabyrinthes leitet Hayes von dem Querschnitt
durch das Apfelkerngehiduse ab. zum anderen spielt
sie zeichenhaft auf das Labyrinth als traditionelles
Element der Gartenarchitektur an.

Durch die Anordnung unter einem Apfelbaum fallen
reife Apfel in die linear geordnete Form des
Labyrinthes.

Friichte tragen neues Wachstum in sich. Hayes
iiberlief den Girtnern die Entscheidung, sich aus den
in den Stern gefallenen Apfeln denjenigen
auszuwihlen, der einen Standort fir die Anpflanzung
eines neuen jungen Baumes markierte. Er wird durch
sein Wachstum die Regelmi fige Sternform stéren
und eine Barriere bilden. Die Kiinstlerin bezieht sich
dabei auf vitale Lebensprinzipien.

4. Jenny Holzer (USA)

,Black Garden “, Nordhorn, D, seit 1994

Holzers ,Black Garden ist eine Neuinterpretation
eines Kriegerdenkmals, das die Stadt Nordhorn 1929
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zu Ehren der im 1. Weltkrieg gefallenen Soldaten
errichtet hatte. Es wurde spiter erweitert , um auch
der Opfer des Krieges von 1870/71 und des 2.
Weltkrieges zu gedenken.

Bliiten und Blitter der an die 10.000 Pflanzen sind
sehr dunkel bis schwarz.

Eine Anzahl von Steinbidnken bilden eine
Verbindung zwischen der atmosphirischen Stimmung
des Gartens und dem konkreten Horror des Krieges.
Kriegsgriuel beschreibende Texte sind auf den
Sitzflichen der Binke eingemeisselt.

Ein kleines Beet mit weiss blilhenden Blumen ehrt
die Opfer politischer und rassistischer Verfolgung
wihrend der Zeit von 1933-1945.

5. Peter Hutchinson (USA)

O® “Thrown Ropes” seit 1996 in den Kiinstler

Garten Weimar

Eiben, Krokusse

Die Arbeit thematisiert den Faktor Zeit. Die
starkfarbige leuchtende Linie der Krokusbliiten ist nur
wenige Tage im Friihling zu sehen,wihrend die
tiefdunkelgriine Hecke stidndig das Vorhandensein des

Werkes vor Ort markiert.

6. Barbara Nemitz, D

®® ,Moosinsel“ I, Mdrz/1996, Januar/97

Moos, Erde, Polyamid

Ausgangssituation und Wachstum nach 10 Monaten “

»Je nidher ich mich der Natur zuwende, desto
fremder wird sie mir. Ich fithle mich zu ihr
hingezogen. Indem ich in die Erde und in die
Vegetation hineinsticke, verbinde ich mich mit dem
Vertrauten und gleichzeitig Unbekanntem. Das
Sticken ist die Geste der Verschmelzung.

In der Natur ist mehr enthalten als wir wissen. ,,

7. Michael Stephan, D
®Q , Alles sieht bldulich aus - die blaue Blume*, seit
1997
KiinstlerGéarten Weimar
Eine Pflanzung von Waldlilien (Trillium erectum)
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wurde angelegt.

Das Prédparat dieser dunkelrotbliihenden Pflanze
findet in der Homopathie Verwendung und ist unter
der Bezeichnung ‘Trillium C 30’
erhiltlich.

Das Mittel kann bei der Einnahme u.a. bewirken, da

in Apotheken

B ‘alles bldulich erscheint’.

Unmittelbar neben die Pflanzung hat Michael
Stephan ein Schild gesetzt, das auf diese
Zusammenhinge hinweist. Interessenten konnen
einen Selbstversuch unternehmen und vom Kiinstler
fiir die Selbstbeobachtung einen Fragebogen
bekommen.

8. Luc Wollf, Lux

Luc Wolff arbeitet mit Orten, denen er ihre
vorherige ,Nutz“-Funktion entzieht. Er akzentuiert sie
durch unkiinstlerisch erscheinende, manchmal kaum
wahrnehmbare Eingriffe.

Der Garten, 1999, KiinstlerGiarten Weimar, temporir

Auf dem ausladenden Balkon der Villa Haar hat er
den Ausblick auf den umgebenden weitlaufigen Park
durch eine vor der umlaufenden Balustrade stehende
Zypressenhecke verstellt. Der Boden des Balkons ist
mit reinweifem Mirmorsplit aus Carrara bedeckt.

Ein zusammengerollter gelber Gartenschlauch 14t
darauf schliefen, daf die Zypressenhecke in der
Sommerhitze fortwihrender Pflege bedarf.

Der Balkon auf der ersten Etage der Villa ist durch
diese Installation ein stilisierter Garten. Er kann nur
aus dem davor liegenden Saal betrachtet werden und
ist nicht zuginglich, das wird durch die absperrende
Kette verdeutlicht.

9. Till Krause, D
»Mygindscher Garten-Aupenstelle Pflanzenwuchs
,1998-2000,
Gearbeitet wird mit der Vegetation, die dort
vorhanden ist.
Die Pflanzen werden allein durch die intensive
Pflege des einen Quadratmeter grossen Terrains
(iiber 3 Jahre kontinuierlich jede Woche 3 Stunden)

von einem natiirlichen Aussehen in eine kiinstliche

Natur transformiert.

10. Daniel Spoerri, CH

.Liegewiese - Betreten verboten®, seit 1998,
Metallstrukturen, Lackfarbe, Schild, Erde, Gras, Auf
einer gut besonnten Wiese neben der Villa Haar
wurden zwei sofaférmige Metallstrukturen platziert,
die iippig mit Gras bewachsen sind. Sie laden sehr
verfithrerisch zum darauf Platz nehmen ein .., wenn
da nicht das Schild ,Liegewiese - Betreten“ verboten

wdre.
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